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эстетика», 


«Техническая 


Эстетическая организация производственной 


среды на Волжском автомобильном заводе 


М. Е. Кричевский, канд. архитектуры, 
ЦНИИПромзданий 


1. Волжский автомобильный завод. Корпус вспомо- 


гательных цехов. 


Подходит к концу пятый год эксплуатации 
Волжского автомобильного завода имени 
50-летия СССР. Задачи сегодняшнего дня 
требуют проанализировать и критически 
осмыслить принципы эстетической органи- 
зации цехов как важного фактора, способ- 
ствующего совершенствованию условий тру- 
да и архитектурно-художественной вырази- 
тельности промышленной архитектуры. Это 
тем более важно, что цветовое решение 
столь крупного автомобилестроительного 
комплекса было запроектировано и осу- 
ществлено в отечественной практике впер- 
вые". По существу, цветовая отделка ин- 
терьеров цехов на ВАЗе явилась своеоб- 
разным производственным экспериментом, 
при разработке и осуществлении которо- 
го пришлось столкнуться с трудностями 
технического и организационного порядка. 
Новизна проблемы и отсутствие опыта по- 
перед авторами проекта“ ряд 
сложных задач, разрешить которые пред- 
стояло в очень сжатые сроки. Положение 


ставили 


осложнялось тем, что цветность основного 
поля адаптации (основные цвета техноло- 
гического оборудования, поставляемого 
фирмой «Фиат») была задана и находилась 
в очень ограниченном диапазоне. 

Дополнительные трудности возникли при 
выборе системы опознавательной окраски 
технологических коммуникаций так как 
приемы и способы маркировки трубопро- 
водов, регламентируемые отечественным 
стандартом, значительно 
итальянских. Кроме того, в палитре цветов 
эмалей ХВ-124, принятых для отделки ме- 


отличаются от 


таллоконструкций, не было ни одного ко- 


ТФ ническая эстетика», 1971, № 2, с. 10. 


о веуо-тежекитекторы М. Е. Кричевский, 
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лера, который бы по своим характеристи- 
кам подходил для отделки поверхностей 
окружения. 

Сегодня можно с удовлетворением кон- 


статировать, что в целом эксперимент 


прошел успешно и дал положительные 
результаты. 
Эффективность эстетической организации 


производственной среды на ВАЗе опре- 
деляется рядом факторов. Важнейший из 
них — уровень производства, Высокомеха- 
низированное и автоматизированное про- 
изводство с его обусловленными 
взаимосвязями образует самостоятельную 
композиционную структуру, которая в со- 
вокупности со средствами архитектуры и 
технической эстетики трансформируется в 
цельную, функционально организованную и 
эстетически осмысленную систему. Един- 
ство функционального и эстетического на 
ВАЗе выражается прежде всего в объем- 
но-пространственной организации интерье- 
ров цехов, в упорядоченном размещении 
структурных элементов данной системы. Во 
всех цехах и производствах прослеживают- 
ся принципы пространственного зонирова- 
ния интерьера: разграничение основных 
производственных участков и зон подсоб- 
но-вспомогательных помещений, трассиров- 
ка проездов и проходов, системное раз- 
мещение средств инженерного обеспече- 
ния и мест складирования, централизован- 


четко 


ная прокладка технологических и санитар- 
но-технических коммуникаций. Единство 
общего замысла как результат комплекс- 
ного подхода к проектированию всех эле- 
ментов предметной среды обеспечило ан- 
самблевый характер интерьеров производ- 
ственных помещений и определило их 
цельность и художественную выразитель- 
ность. 


Не менее важным фактором является ре- 


шение всех элементов производственного 
комплекса на 


ском уровне. 


высоком технико-эстетиче- 
На Волжском автозаводе 
удачно сочетаются высокие архитектурно- 
художественные качества строительных кон- 
струкций и изделий с современной худо- 
жественно-конструкторской отработкой тех- 
нологических машин, средств организаци- 
онной оснастки и другого вспомогательно- 
го оборудования. Динамика машиностро- 
ительного производства, постоянное ус- 
ложнение технологических процессов при- 
водят к перенасыщенности пространст- 
ва цеха разнообразными элементами тех- 
нологического назначения. Отсюда необхо- 
димость предельной лаконичности, пропор- 
циональности и зрительной легкости всех 
строительных конструкций. Цельность вос- 
приятия пространства в интерьерах ВАЗа 
обеспечивают легкие каркасно-панельные, 
сборно-разборные остекленные перегород- 
ки — экраны, Ворота, двери, оконные пере- 
плеты и другие строительные элементы так- 
же отличаются пропорциональностью форм 
и целесообразностью конструкций и, что 
не менее важно, несут в себе единое 
стилевое начало. То же можно сказать 
о технологическом и вспомогательном обо- 
рудовании. Станки, агрегаты и целые по- 
точные линии представляют собой единый 
производственный комплекс, в полной ме- 
ре отвечающий функциональным и эстети- 
ческим требованиям. 


и, наконец, высокие эстетические качества 
интерьеров определило цветовое решение 
цехов. Основные принципиальные положе- 
ния, заложенные в проекте цветовой от- 


делки и обоснованные теоретически, 
полностью подтвердились на практике, 
Цвет ЯВИЛСЯ не только источником 


эмоционального воздействия на работаю- 
Щих, но и средством совершенствования 
условий труда, способствующим высоко- 
производительной и безопасной работе. 
В соответствии с особенностями производ- 
ства и трудовой деятельности основных ка- 
тегорий производственных рабочих, а так- 
же с учетом количественных и качествен- 
ных характеристик освещения в каждом 
корпусе ВАЗа была принята своя преоб- 
ладающая цветовая гамма окружения и 
характер гармонии. Дифференциация ос- 
новных показателей принципиальной цве- 
товой схемы по отдельным группам про- 
изводств обеспечила оптимальные условия 
видения как в пределах рабочей зоны, так 
и в области периферийного зрения, а так- 
же колористическое своеобразие и худо- 
жественную выразительность интерьеров в 
целом. 


Решение верхней зоны в теплой гамме в 
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. Прессовый корпус. Общая цветовая схема интерье- 


ра решена в среднеконтрастной гармонии. Относи- 
тельно малое количество теплого цвета в верхней 
зоне частично уравновешивается окраской ползу- 
нов прессовых машин в желтый цвет. Парапеты 
лестниц, связывающих бытовые помещения с це- 
хом, со стороны проезда окаймлены отбойными 
брусьями, окрашенными в сигнально-предупреж- 
дающий цвет. 

Кузнечный корпус. Холодная гамма элементов 
строительных конструкций в сочетании с голубо- 
вато-зеленым цветом основных поверхностей 
кузнечных машин обеспечивает нюансный характер 
гармонии. Сигнально-предупреждающая окраска 
на отбойных брусьях, установленных вдоль магист- 
рального проезда, подчеркивает стройность ком- 
позиционной структуры производственной зоны. 
Прессовый корпус. В пролете легких прессов 
установка контейнеров четкими рядами вдоль 
магистрального проезда композиционно и коло- 
ристически объединяет’ зоны основного техноло- 
гического оборудования. Зона — магистрального 
проезда выделена сплошными цветными полосами. 
Кузнечный корпус. В отличие от разводящих тру- 
бопроводов, окрашенных по всей поверхности в 
отличительные цвета, магистральные трубопроводы 
окрашены в белый цвет с выделением отдельных 
опознавательных участков. Здесь же использована 
система дополнительной маркировки коммуникаций 


с помощью предупреждающих колец, 


. Кузнечный корпус. Цветовая схема термического 


оборудования построена на противопоставлении 
ахроматического серебристого цвета поверхностей 
нагревательных печей ярким насыщенным цветам 
сигнально-предупреждающей окраски и отличитель- 


ным цветам разводящих трубопроводов. 
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7. Главный корпус. Три конвейера общей сборки 
автомобиля в действии. 

8. Ремонтно-кузнечный корпус. Четкое зонирование 
пространства цеха, упорядоченное размещение 
технологических машин и вспомогательного обо- 
рудования, систематизированная прокладка техно- 
логических и санитарно-технических коммуникаций 
в совокупности со строительными элементами 

обеспечили композиционное единство и эстетичес- 


кую выразительность интерьера. 


9. Корпус вспомогательных цехов. Расстановка одно- 
типных станков по функциональному признаку 
способствует четкости композиционной структуры 
зон основного технологического оборудования. 


интерьерах главного и прессового корпусов 
создало предпосылки для переадаптации 
зрения и снижения зрительного утомления 
при отвлечении работающих от объекта 
труда, а также психологическое ощуще- 
присутствия солнечного 
света. В то же время эксперимент пока- 
зал явно недостаточное количество теп- 
лого цвета в верхней зоне высоких про- 
летов прессового корпуса, что объясняется 
незначительным угловым размером вос- 
приятия этой поверхности при нормальном 
угле зрения, а также вуалирующим дей- 
ствием воздушной перспективы. 

В главном корпусе горчичный цвет, в ко- 
торый окрашены стальные фермы и гру- 
зораспределительные балки, воспринима- 
ется несколько сером фоне 
стального оцинкованного настила покры- 
тия из-за слабого яркостного контраста 
между этими поверхностями, что особенно 
заметно в пасмурную погоду. Представ- 
ляется, что светло-желтый и горчичный цве- 
та в прессовом и главном корпусах целе- 
сообразнее было бы поменять. Разница их 
колориметрических характеристик в пер- 


ние постоянного 


глухо на 


вом случае обеспечила бы оптимальное 
количество цвета в поле зрения, во вто- 
ром — необходимый светлотный и цветовой 
контраст. Кстати, это же отмечалось и в 
заключении экспертизы *. Для усиления кон- 
траста предлагалось осуществить пробные 
выкраски на площади не менее одной пла- 
нировочной ячейки и затем выбрать окон- 
чательный образец цвета. К сожалению, 
эта полезная рекомендация не была реа- 
лизована. 

Следует отметить, что недостатки и не- 
имевшие место на ВАЗе, были 


ости, 


е М тдочекавй овал участие специалист 
&еси%енеюзоуКа.ги 
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10. Прессовый корпус. Вид с переходной галереи. 11. Главный корпус. Конвейер общей сборки авто- Эстетическая 5 


Устройство таких галерей в высоких цехах мобиля. Централизованное размещение в преде- организация 
дает возможность хорошего обзора всего прост- лах рабочей зоны систем местного освещения, производственной 
ранства интерьера и помимо чисто функциональ- энергоснабжения и сжатого воздуха, а также среды 
ного назначения используется в целях промыш- механизированная подача узлов и комплектующих 
ленного туризма. изделий способствуют высокопроизводительной 


работе сборщиков. 


учтены при разработке проекта цветового 
решения интерьеров производственных по- 
мещений Камского автозавода”. 

В частности, в главных корпусах автосбо- 
рочного и дизельного производства, а так- 
же в низкой зоне прессово-рамного кор- 
пуса в горчичный цвет окрашены только 
рамные конструкции фонарей и поверхно- 
сти грузораспределительных балок, так как 
именно балки в перспективном удалении 
создают цветовую плоскость, выполняю- 
щую определенные функциональные зада- 
чи. Фермы же и конструкции в межфер- 
менном пространстве окрашены в 
светло-серый цвет, что дает возможность 
максимально высветлить верхнюю зону и 
обеспечить ощущение легкости и ажур- 
ности конструкций покрытия, воспринимае- 
мых на темно-сером фоне штампованного 
стального настила. 

В колористическом плане в главном кор- 
пусе Волжского автозавода наиболее удач- 
но, на наш взгляд, цветовое решение ок- 
расочного цеха. Сочетание серовато-зеле- 
ных железобетонных ферм с зеленовато- 
желтыми (горчичными) грузораспредели- 
тельными балками на фоне белого потол- 
ка создает функционально оправданное и 
эстетически выразительное окружение. 
Здесь лишний раз подтвердилось, что хро- 
матическая гамма элементов интерьера об- 
ретает колористическое полнозвучие в том 
случае, когда воспринимается на фоне или 
в сочетании с белым или светло-серым 
цветом. 

Одним из принципов эстетической органи- 
зации интерьеров цехов главного корпуса 
ВАЗа было стремление с помощью цвета 
обеспечить пространственную автономию 
производственных зон, заключенных меж- 
ду вставками подсобно-вспомогательных и 
бытовых помещений. С этой целью за пи- 
лонами открытых лестничных клеток и рам- 
ными конструкциями в каждой из восьми 
вставок закреплен свой хроматический 
цвет. Чтобы композиционно объединить 
интерьеры цехов и входных групп, в эти 
же цвета окрашены вертикальные венти- 
ляционные шахты, находящиеся в вестибю- 
лях вставок. 

Предполагалось также, что данные насы- 
щенные цвета будут восприниматься через 
остекление при подходе к корпусу и явят- 
ся тем самым дополнительным средством 
художественной выразительности фасада 
здания. К сожалению, этот весьма интерес- 
ный прием не получил должного воплоще- 
ния. Вряд ли кто-нибудь из обслуживающе- 
го персонала и посетителей завода смог 
проследить эту колористическую и смысло- 
вую зависимость. Ошибка здесь, на наш 


* «Техническая эстетика», 1973, № 12, с. 7 
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взгляд, — в недостаточном учете прост- 
ранственных особенностей корпуса и ус- 
ловий восприятия в интерьере (из-за зна- 
чительных размеров цехов в поле зрения 
попадает, как правило, одна вставка), а 
также невысокой информативности приме- 
ненных для этой цели цветов, имеющих от- 
носительно малую насыщенность. 

В общей цветовой схеме интерьеров цехов 
кузнечного и группы литейных производств 
преобладают холодные тона, психологиче- 
ски компенсирующие неблагоприятные ус- 
ловия среды со значительными тепловыде- 
лениями. Данное решение, вполне обосно- 
ванное с функциональной точки зрения, к 
сожалению, оказалось недостаточно выра- 
зительным в колористическом плане. Объ- 
ясняется это относительно близкими коло- 
риметрическими характеристиками основ- 
ных цветов технологического оборудования 
и строительных конструкций. Очевидно, 
для отделки окружения следовало, с од- 
ной стороны, принять область цветности 
ближе к коротковолновому участку спект- 
ра, а с другой — применив на поверхно- 
стях малого углового размера дополни- 
тельный цвет, оттенить «холодность» основ- 
ного и тем самым придать эмоциональную 
и колористическую звучность всей зоне 
окружения. Вот поэтому-то на КамАЗе в 
интерьерах цехов с избыточным выделе- 
нием тепла для отделки основных элемен- 
тов строительных металлоконструкций при- 
нят голубой цвет, а рамные конструкции 
фонарных надстроек по принципу контра- 
стной гармонии окрашиваются в дополни- 
тельный горчичный. 

Исходя из опыта ВАЗа, скорректирована 
также цветовая схема интерьеров плавиль- 
ного отделения стале- и чугунолитейных 
корпусов КамАЗа. Опыт показал, что в тех 
цехах, где технологический процесс сопро- 
вождается периодической подсветкой ра- 
бочей зоны и поверхностей окружения 
оранжево-красным светом расплавленного 
металла, окраска строительных конструк- 
ций в холодные цвета не только не спо- 
собствует компенсации неблагоприятных 
условий среды, а наоборот, усугубляет их, 
поскольку в поле зрения рабочих образу- 
ются резкие хроматические контрасты. По- 
этому цветовая схема плавильных отделе- 
ний литейных цехов КамАЗа будет, види- 
мо, решена в теплых тонах. 

Несмотря на небольшой диапазон цветно- 
сти комплекса стандартизированного тех- 
нологического оборудования (металлоре- 


жущие станки, сварочные, кузнечные, прес- 
[< и др. машины окрашены, как пра- 
Залемнотсхвет), цветовая отработка 
| адиницы Ноборудезания, выполнен- 
узевне.пебвзямвниих функциональ- 


ных и эстетических требований, определи- 


ла достаточно высокие композиционные и 
колористические качества рабочей зоны. 

Применение сигнально-предупреждающей 
и опознавательной окраски и системы 
производственных знаков безопасности, с 
одной стороны, повысило информативность 
рабочей зоны и улучшило условия труда, а 
с другой, — придало законченность и худо- 
жественную выразительность интерьерам 
цехов в целом. Однако нельзя не обратить 
внимания на низкий уровень выполнения 
сигнально-предупреждающей и опознава- 
тельной окраски и знаков безопасности. 
Нет единства в системе нанесения полос 
сигнальной окраски: встречаются комбина- 
ции черного с желтым, белого с красным, 
черного с оранжевым. В каждом цехе зна- 
ки, таблички, указатели различаются по 
форме, размерам, цвету, характеру на- 
чертания символических изображений, 
шрифтов и т. п. Объясняется это тем, что 
вопросы визуальной информации из-за 
отсутствия исходных данных не были вклю- 
чены в рабочий проект и носили в основ- 
ном рекомендательный характер. К тому 
же функциональная окраска и графические 
средства информации выполнялись, как 
правило, после сдачи объектов в эксплуа- 
тацию, когда авторский надзор был прак- 
тически прекращен. Представляется, что 
для упорядочения этого вопроса необходи- 
мо разработать единую для всего комп- 
лекса ВАЗа систему функциональной ок- 
раски и визуальной коммуникации, строго 
соблюдая при этом указания соответству- 
ющих Государственных стандартов. В этой 
связи заметим, что в составе проекта по 


эстетической организации цехов КамАЗа 
разработана специальная типовая серия 
«Функциональная окраска», в которой 


представлены рабочие чертежи сигнально- 
предупреждающей окраски строительных 
элементов и транспортных средств, опозна- 
вательной окраски трубопроводов и шаб- 
лоны знаков безопасности. 

Таким образом, опыт цветовой отделки ин- 
терьеров цехов Волжского автомобильного 
завода еще раз показал, что научно обо- 
снованное применение цвета с учетом за- 
кономерностей художественной компози- 
ции играет важную роль в совершенство- 
вании условий труда и повышении эстети- 
ческих качеств производственной среды. 
В то же время, опыт ВАЗа дал возмож- 
ность проверить на практике некоторые 
теоретические положения и критически оце- 
нить достоинства и недостатки принятых 
решений, что, безусловно, положительно 
скажется на практике проектирования ин- 
терьеров цехов других, не менее важных 
гроизводственных комплексов, и в первую 
очередь, строящегося сейчас на Каме но- 
вого автомобильного гиганта. 


12. 


14. 


. Главный 


сборки авто- 


верхней 


Главный корпус. Кенвейер общей 
мобиля. При цветовом решении 
корпуса в теплой гамме светло-серый цвет вто- 
ричных грузораспределительных балок и конструк- 
воздействие хромати- 


зоны 


«смягчает» 
сборщиков, рабочая зона 


ций конвейера 
ческого 
которых и без того перенасыщена цветом соби- 


окружения на 


раемых автомобилей. 


корпус. Конвейер общей сборки авто- 
мобиля. Окраска контейнеров, поддонов, стелла- 
жей и других элементов вспомогательного обо- 
рудования в один оранжевый цвет привела к тому, 


что эффективность сигнально-предупреждающей ок- 


раски на действительно травмоопасных участках 
несколько снизилась. Проектом предусматривалась 
окраска тары в несколько цветов сообразно схеме 
адресного движения деталей и комплектующих 
изделий. 

Главный корпус. Цех окраски. Применение в эле- 
ментах окрасочных камер отличительных цветов 
опознавательной окраски, а также сигнальных цве- 
тов, во-первых, способствует выделению узлов и 
деталей крупного агрегата и тем самым повышает 
удобство его эксплуатации и ремонта и, во-вто- 


рых, создает интересный цветовой ритм. 


На 1-й и 4-й страницах обложки показаны участ- 
ки прессового и чугунолитейного корпусов. 

В прессовом цехе сигнальной или сигнально- 
предупреждающей окраской выделены кабины и 
ограждения кранов, обоймы крюков, травмоопас- 
ные элементы подъемно-транспортного оборуддва- 
ния. 

На разливочной площадке чугунолитейного корпу- 
са постоянная подцветка поверхностей оборудова- 
ния и окружения, решенных в холодной цветовой 
гамме, желто-оранжевым 


металла создает резкие хроматические контрасты 


светом расплавленного 


в поле зрения разливщиков. Уменьшить контраст 
можно с помощью окраски данных поверхностей 
в теплые цвета. 

В плавильном отделении сигнально-предупреждаю- 
щая окраска напольных и подвесных транспортных 
средств, ограждений 


лестниц и площадок пла- 


вильных печей вместе со световой и звуковой 


сигнализацией призваны обеспечить безопасность 
труда. 


Получено редакцией 13.02.74. 
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Образный язык 
дизайн-графики 


Е. В. Черневич, ВНИИТЭ 


Современный графический обра- 
щается к зрителю на весьма специфиче- 
ском и сложном языке. Сложность его в 
том, что ситуация, изображенная в «визу- 
альном тексте» (будь то плакат, упаковка, 
журнальная обложка или любой другой 
объект дизайн-графики), связана с содер- 


дизайн 


жанием сообщения чаще всего опосредо- 
ванно. Существуют, конечно, и решения, 
при которых изображение прямым обра- 
зом иллюстрирует передаваемый смысл. 
Но в том-то и состоит богатство языка 
графического дизайна, что в нем развита 
косвенная форма передачи содержания, 
которая дает возможность изображать да- 
же самые общие понятия и проблемы. 
Рассмотрим язык графического дизайна с 
точки зрения используемых в нем приемов 
визуализации, то есть тех отношений (се- 
мантических трансформаций), которые воз- 
можны между изображением и передавае- 
мым им смыслом. 

Вопросы семантики — одного из основных 
разделов языкознания — еще мало изуче- 
ны в приложении к языку графического 
дизайна. Проблема семантической транс- 
формации исследуется в той части лингви- 
стических и психолингвистических работ, 
где рассматриваются проблемы семантиче- 
ской структуры слова, классификации ассо- 
циативных связей между словами, перево- 
да с одного языка на другой и т. п. Дан- 


ные Г исследований положены в основу 
г 


типологии визуальных тек- 
а 


ой 
иблиотека 
им. Н. А. Некрасова 


ея а во НЕК ВУРАААНии, 


характер- 


ные для естественного языка, соответству- 
ют всем видам формально-логических от- 
ношений возможных между понятиями *. 
А именно: логическому отношению равно- 
значности (совпадению двух понятий) соот- 
ветствует лексико-семантическая синони- 
мия, отношению внеположенности (исклю- 
чения) — смещение, контрадикторно- 
сти — антонимия, подчинению и вклю- 
ченню — расширение и сужение, 
перекрещиванию — перенос, существу- 
ющий в двух разновидностях: перенос 
по сходству (метафора) и перенос 
по смежности (метонимия). 

Рассмотрим, как данные понятия использу- 
ются при анализе визуального материала **. 
Синонимия — наиболее простой тип 
отношения между визуальным текстом 
(изображенной ситуацией) и его содержа- 
нием. Синонимия как отношение сходства, 
равнозначности может иметь место в том 
случае, когда содержанием визуального ма- 
териала становится сам «вид», «облик» тех 
или иных вещей или явлений. На этом при- 
еме основаны репортажная фотография, ре- 
клама товаров, сопровождаемая их доку- 
ментальным изображением, журнальная 
или книжная иллюстрация, построенная как 
прямой изобразительный «подстрочник» ли- 
тературного текста: Как видно, синони- 


* См., например: Семантическая структура слова, М., 
«Наука». 1971. 

** Все рассматриваемые нами примеры относятся к 
концу 60-х — началу 70-х гг. В статье не обсуждается 
проблема. исторической эволюции тех или иных прие- 
мов визуализации в дизайн-графике, что, вне сомне- 
ния, заслуживает самостоятельного исследования. 
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мия возможна лишь тогда, когда сам объ- 
ект сообщения существует 
в наглядной форме, его можно непосредст- 
венно наблюдать и целиком выносить в ви- 
данный 


материален, 


зуальный текст. Это значит, что 
тип визуализации ограничен миром види- 
мых вещей и неприменим для передачи 
сложных тем, обобщенных понятий и т. п., 
то есть для большого круга задач совре- 
менного графического дизайна, 
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Синонимия как прием визуализации осо- 
бенно характерна для торговой рекламы, 
имеющей дело с вещами (рис. 1—5). 

Так, например, рекламная позиция извест- 
ной в дизайнерском мире фирмы «Браун» 
целиком построена, употребляя нашу тер- 
минологию, на синонимах. Объявления, 
плакаты, витрины, выставки этой фирмы 
есть строгий, документальный показ ее 


продукции. 
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Конечно, график-дизайнер в своей дея- 
тельности может встретиться с задачами 
отображения любого проявления живой и 
неживой природы (перед ним может встать 
необходимость изобразить и вещи, и архи- 
тектурные сооружения, и растения, и мно- 
гое другое), но чаще всего ему приходит- 
ся иметь дело с рекламой товаров. 

При рекламировании вещи график обра- 
щается к синонимическому решению, как 


МООИ У ООЗТОЙЕЯ ВМИЖеН ее жж ое 

, тп, р а тт РЕЖ ро мерить в вен 
Е в аль м ею ить идеи щи 
и ое ро чит к же ау проще 
Дия в реа ионы 2 теми и 
Саи роты ооо сиоорощни Томе Грет чо мрис дочек окт ый 
р ее ера не сень пише мох ниже вов 
альт па олени ии пм ве нее И лоу ни че 
т ат оепьлюнви ыжиия те ет в шо о ооо р 3 ок оно рт 
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моим 


правило, в двух случаях: когда потреби- 
телю предлагается новый товар и необхо- 
димо его продемонстрировать и когда «хо- 
рошая форма» есть главный аргумент рек- 
ламной кампании и показ товара лицом 
наиболее выигрышен. Существуют разные 
способы подачи вещи. Изображаться мо- 
гут: вещь как целое, часть вещи (деталь, 
фрагмент), состав вещи, вещь в среде, 
вещь в действии, вещь и потребитель. Та- 


1—5. Примеры синонимии 


1, 2, 3. Изображение самих рекламируемых вещей. 
4, 5. Фрагменты вещей. 


6—8. Примеры метафоры. 
6. Изображение является метафорой рекламного тек- 
ста: «Точное совпадение красок гарантировано». 


7. Объявление приглашает художников участвовать в 
выставке. 


8. Иллюстрации к статье, посвященной проблемам 
экспорта. Визуальная метафора тезиса «Разве австра- 
лийский рынок так уж мал»} 
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кое разделение основывается на чисто ло- 
гическом различении тех связей, в кото- 
рых может оказаться предмет: все то, что 
можно увидеть в вещи, рядом с ней и по 
поводу нее, может стать объектом визу- 
ального текста. 

Особенно распространен показ вещи в сре- 
де. Например, продукты питания и напит- 
ки рекламируются поданными на серви- 
рованный стол, одежда — на людях и в 
соответствующей сезону обстановке и т. д. 
Обращаясь к истории графического дизай- 
на, интересно вспомнить, что прикладная 
графика, обретая свою специфику, как раз 
и шла по пути освобождения от иллюстра- 
тивности и декора начала века к деловой, 
конструктивной подаче вещи в рекламе 
20-х годов. Простота и откровенность, с 
какой вещь выступила в рекламе Эль Ли- 
сицкого, Пита Цварта и других, породила 
новые эстетические качества графических 
листов, резко выделив их из массы рекла- 
мы стиля «модерн». И наконец, уже после 
Второй мировой войны, в связи с обра- 
щением к фотографии как основному ху- 
дожественному средству, вещь в самых 
разнообразных ее проявлениях и ракурсах 
заполнила рекламу. 

Метафора — это употребление слов и 
выражений не в прямом, а в переносном 
значении. «В основе метафоры лежит не- 
названное сравнение предмета с каким- 
либо ввругим предметом на основании при- 
общего для обоих сопоставляемых 
„Библиотека 
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Тонкие наблюдения над природой мета- 
форы можно встретить в статьях об искус- 
стве Федерико Гарсиа Лорки. «Поэтиче- 
ский образ всегда основан на переносе 
смысла. Язык строится на базе образов, и 
велико их богатство у нашего народа. Вы- 
ступающую часть крыши называют «кры- 
лом», сладкое блюдо — «небесным смаль- 
цем» или «вздохами монашки»... Глубоко- 
водный поток, медленно текущий по рав- 
нине, называют «водяным волом», выра- 
жая этим его величину, неодолимость, си- 
лу. А однажды я услышал от гранадского 
крестьянина, что «ивняк любит расти на 
языке реки». «Водяной вол» и «язык реки»— 
вот образы, созданные народом» *. И даль- 
ше: «Метафора подчиняется зрению (не- 
редко обостренному), и именно зрение ее 
ограничивает и придает ей предметность... 
Словом, поэтический образ основан на 
взаимообмене обличьем, назначением и 
функциями различных предметов природы 
или ее идей. У каждого предмета или 
идеи — своя плоскость и своя орбита. 
Могучий скачок воображения объединяет 
в метафоре два антагонистических ми- 
ра» *". 

Представления поэта-художника о поэти- 
ческой метафоре в равной мере относят- 
ся и к изобразительному миру, в частно- 
сти к произведениям графического дизай- 


* 


на. 
О метафоре в визуальном тексте следует 


* Федерико Гарсиа Лорка. Об искусстве. М.., 


«Искусство», 1971, с. 92. 
** Там же, с. 99—100. 
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говорить в том случае, когда изображен- 
ные в нем предметы или ситуации не име- 
ют «портретного» сходства с передавае- 
мым содержанием, а являются его образ- 
ным «эквивалентом». 

Самостоятельную группу метафорических 
текстов образуют устойчивые символы и 
аллегории: голубь — мир, весы — пра- 
восудие, якорь — надежда, сердце — лю- 
бовь и т. п. Известен, например, свод 
изображений ХУ века «Аг$ тетога та», в 


1974, № 6 


«Техническая эстетика», 
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котором абстрактные понятия представле- 
ны аллегорически: холод—через изображе- 
ние подвала, тепло — это свеча, сла- 


дость — виноград, полет — птица, сы- 
рость — Не знание — учитель с учени- 
ками ит. ы 


Во всйх случаях решение основано натом, 
ЩЕ па Би ственно наблюдаемая в тек- 
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есть пекгазоуКаи ник», 1971, № 3. 
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знаками сходства с той ситуацией, которая 
является действительным содержанием со- 
общения. Основную информацию здесь 
несут не сами предметы, а их отдельные 
свойства, функции, процессы и т. п. 


Этот прием визуализации основан на по- 
иске такого решения, при котором пере- 
даваемое содержание выявляется гораздо 
нагляднее путем переноса его на объект, 
для которого оно наиболее характерно и 
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9—17. Примеры метонимии 

9. Реклама шампуня как идеального моющего сред- 
ства. Вместо самого шампуня демонстрируется одно 
из его качеств, которое можно установить по бело- 
снежной подушке. 

10. Перенос по типу «объект — орудие» в рекламе 
салатов фирмы «С1оЬи$». Вместо самого продукта 
изображены специальные ложки для салата 


11. Реклама оборудования для переработки пластмасс 


в журнале «Советский экспорт». «Объект» (пластмас- 
совое сырье — шарики, гранулы) вместо «орудия» 
(оборудования для переработки). 

12. Реклама вермута как напитка для мужчин. Вместо 
потребителя изображены шляпа и перчатки — наиболее 


характерные аксессуары джентльмена. 
13. Реклама мужской парфюмерии сопровождается 


фотографией мужчины и женщины и выразительным 


текстом — «Женщины чувствуют это, женщины не 
спрашивают, женщины лишь говорят: «Это «М!3- 
{ег 1»! («Потребитель» вместо «вещи»). 

14, 15. Пример чистой метонимии — «знак» вместо 
«вещи» —в рекламе ювелирных изделий (на месте 
кольца и сережки — знак той фирмы, которая их 
продает). 


16. Один из плакатов авиационной компании, решен- 
ный как реклама городов, обслуживаемых фирмой 
17. В рекламе подъемных кранов вместо «объекта» 
показано «свойство» — «акробатическая точность» ра- 


боты крана. 


17 


СтеНег-АкКгоБайК 


эыд =. 
Брест чб 
Бер ьдтьнию Аб Ториньь Обмен 
т Рони цы ее от ва бел Вии мдеуу мы 
осеннее РЕН м (ие 
я ео о 9 олова ела 


РЕБМЕЯ день 


очевидно. Естественно, что такие приемы, 
открывающие возможности неожиданной и 
часто остроумной подачи вещи, постоянно 
используются в рекламе (рис. 6—8). Осо- 
бый интерес представляет ‚заложенная _в 
метафоре возможность визуализации тако- 
го содержания, которое не связано ни с 
какими реальными вещами, 


В западной рекламе приблизительно с се- 
редины 50-х годов графики стали особен- 
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но часто использовать метафорические 


между словами в вербальном языке. Рас- вые понятия или существуют идеально, 
решения, что было не в последнюю оче- 
ширение предполагает замену слова, упо- лишь в мышлении и поэтому не могут быть 
редь связано с новыми условиями торгов- 
требляемого в узком значении, словом, изображены, или же состав родового по- 
ли. Одновременное присутствие на рынке 
имеющим более широкое значение (под- нятия столь широк, что практически иск- 
однотипных товаров, практически равно- : 
чиняющим); сужение — обратный про- лючает возможность его изображения), а 
ценных по качеству, потребовало от ди- 
р цесс. второе (сужение) присутствует почти во 
зайнера оригинальных приемов их рекла- 
Для визуальных текстов расширение будет всех визуальных текстах, как бы наклады- 
мирования. Тогда-то и начались поиски ед- $ 
ы 2 иметь место в том случае, если изобра- ваясь на основной прием визуализации 
ва уловимых отличии в качестве изделии, ыы в 
женный объект относится к объекту, яв- (действительно, продукция фирмы, напри- 
которые изображались с помощью мета- 
ов ляющемуся содержанием сообщения, как мер, бывает представлена через отдельные 
ы, 
Г у родовой к видовому; сужение — когда это изделия, потребители — конкретным персо- 
Метонимия вместе с метафорой вхо- 
отношение обратное (рис. 18—19). нажем, города — зданием и т. д. ит. п.), 
дит в одну группу семантических транс- 
р Представляется, что эти отношения не ха- и поэтому его не имеет смысла рассматри- 
формаций. Но если метафора есть пере- 
рактерны для визуального мышления, по- вать особо. 
нос по сходству, то метонимия определяет- 
скольку первое (расширение) встречается Антонимия предполагает отношение 
ся как перенос по смежности. В визуаль- г 
крайне редко (это естествено, ибо родо- контраста, которое возникает при сравне- 
ном тексте метонимия предполагает заме- 
ну одного объекта другим, имеющим при- 20 21 
чинную связь с первым. При этом типы 
связи могут быть самыми разнообразны- НН НН не 
ми: например, причина — следствие, 
часть — целое, предмет — материал, дей- 
ствие — объект, действователь — объект, 


действие — орудие, содержащее — содер- 
жимое и т. п. (рис. 9—17). 


Возможности метонимического типа визу- 
ализации чрезвычайно разнообразны. По лет 5 аНлкзйзсй демюгфей. 
сути дела, любой смысл имеет связанные к 
с ним различными ассоциациями объекты, 
которые могут стать темой визуального 
сообщения. Поэтому, наряду с метафорой, 
метонимия позволяет создать визуальные 
тексты, содержанием которых являются 
объекты (понятия, процессы, функции и 
пр.), не существующие в наглядной фор- 
ме. А если исключить из задач графика- 
дизайнера рекламу вещей, то ему, собст- 
венно, приходится иметь дело именно с 
такими текстами при осуществлении ком- 
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18, 19. Примеры сужения. 

18. Пуговица, изображенная на обложке проспекта 
коллекции мод, заменяет весь набор модных аксес- 
суаров. 


19. Окрашенные болт с гайкой в объявлении о док- 
ладе, посвященном использованию цвета в промыш- 


ленности, как бы олицетворяют промышленность в 
целом. 

20, 21. Примеры антонимим. 

20. Реклама телефонной компании — разбитое сердце 
и слова «он не звонит». Призыв фирмы пользоваться 
телефонным аппаратом через образный показ того, 
что произойдет с теми, кто им не воспользуется. 
21. Рекламируется идеальное средство для натирания 


полов. Показан трудоемкий процесс, от которого 


теперь будет освобожден владелец «СИАпхег». 


нии двух противоположных понятий. Этот 
прием, по существу, противостоит задачам 
коммуникации, так как передавать сообще- 
ние с помощью ему противоположного ед- 
ва ли целесообразно. Говорить же об ан- 
тонимах вещей и соответственно об анто- 
нимии в торговой рекламе вообще риско- 
ванно. И все же среди визуальных текстов, 
хотя и очень редко, встречаются решения, 
которые, на наш взгляд, следует отнести к 
визуализации по типу антонимии. Напри- 
мер, реклама каких-то товаров «способом 
от противного» (рис. 20, 21). 
Сразу оговоримся, что чаще всего визу- 
альные тексты построены на нескольких 
семантических трансформациях. Так, в од- 
ном из примеров (рис. 21), где показан 
«процесс» (натирка пола) вместо «объек- 
та» (мастики), одновременно используются 
приемы метонимии и антонимии, ибо по- 
казана ситуация, противоположная по зна- 
чению той, к которой, собственно, апелли- 
рует визуальный текст. 
Рассмотренный аспект визуальных текстов 
имеет непосредственное отношение к ху- 
дожественной практике. Свободное и про- 
дуктивное визуальное мышление и есть, 
по существу, умение целенаправленно опе- 
рировать семантическими отношениями, 
позволяющими так или иначе изобразить 
(из-образ-ить) основной смысл сообщения. 
Удачный ход, остроумное решение, убе- 
дительный образ достигаются тогда, когда 
автор нашел точное и неожиданное на- 
правление, в котором сумел развить за- 
данное содержание. В этом, по-видимому, 
и заключается специфически художниче- 
ская способность дизайнера — находить и 
отбирать те направления ассоциаций, ко- 
торые наиболее эффектно выражаются 
именно в визуальной форме. Профессио- 
нальное мастерство — дизайнера-графика 
проявляется главным образом в том, на- 
сколько его глаз способен к многосторон- 
нему охвату явлений, насколько быстро 
среди роя ассоциаций находит то единст- 
венное решение, которое он с полным 
етворением может предъявить как 


удо 
воего труда. 
4 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКг&личана! редакцией 24.01.74. 


Электрофизиологическое 
исследование процесса 


опознания 


И. А. Комарова, физиолог, ВНИИТЭ 


На основе электрофизиологических иссле- 
дований накапливается все больше данных 
о существовании определенных закономер- 
ностей в работе человеческого мозга [1—3]. 
Сопоставление характеристик  энцефалог- 
раммы и электроокулограммы дает сущест- 
венную информацию при изучении процес- 
сов визуальной деятельности. Зная индиви- 
дуальные частотные характеристики энцефа- 
лограммы, можно определить расчетным 
путем с известной степенью точности сред- 
нюю длительность фиксации взгляда и тем 
самым прогнозировать время 
визуального восприятия [1]. 

Как известно, длительность фиксации взгля- 
да при изучении фрагментов изображения 
определяется продолжительностью перцеп- 
тивной задержки, то есть временем, необ- 
ходимым человеку для переработки предъ- 
являемой информации. Это время харак- 
теризуется тремя факторами — информа- 
ционным содержанием объекта, домини- 
рующей частотой биотоков мозга и частот- 
ной рефрактерностью (наименьшей разно- 
стью между периодами независимых коле- 
баний ЭЭГ). Предполагается, что не толь- 
ко длительность фиксаций взгляда, но и 
латентный период ответной речевой реак- 
ции также сопровождается определенными 
количественными нейрофизиологическими 
закономерностями [2]. Доказать, что это 
предположение справедливо, — такова бы- 
ла цель настоящей работы, в которой обра- 
ботан и проанализирован материал экспе- 
риментального исследования по картогра- 
фии, проведенного в лаборатории функцио- 
нальных состояний ВНИИТЭ. Фактические 
данные получены на 22 испытуемых в воз- 
расте 20—40 лет с нормальным зрением. С 
психологической картиной изучаемой зри- 
тельной деятельности можно ознакомиться 
в опубликованной ранее работе [1]. 

Анализ экспериментального материала был 
начат с исследования связи между вели- 
чинами средней и последней (перед рече- 
вым ответом) фиксации взгляда. Сопостав- 
ление этих двух величин позволило устано- 
вить, насколько время единичной фикса- 
ции, непосредственно предшествующей ре- 
чевому ответу, связано с характерной 
(средней) для каждого испытуемого дли- 
тельностью фиксации. Необходимо было 
также выяснить, не является ли последняя 
фиксация случайной, «нерабочей», не фор- 
мируется ли решение у испытуемого го- 
раздо раньше, и существует ли временная 
зависимость между длительностью этой 
фиксации и временем формирования рече- 
вого ответа (здесь и далее имеется в виду 
заключительный этап процесса опознания). 
При сопоставлении средней и последней 
фиксаций, несмотря на индивидуальный 
разброс, между ними обнаружилась поло- 


активного 
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жительная корреляция (рис. 1). Это объяс- 
няется тем, что завершающая фиксация 
взгляда характеризуется величиной, близ- 
кой к среднему значению. Значит, заклю- 
чительную фиксацию нельзя считать, по-ви- 
димому, случайной. 

Средняя фиксация взгляда в большей сте- 
пени, чем завершающая, отражает времен- 
ную характеристику глазодвигательной ак- 
тивности, поэтому целесообразно было сна- 
чала выяснить, существует ли связь между 
средней фиксацией взгляда и временем 
формирования ответа (временем с момен- 
та последнего шага движений глаз при по- 
иске объекта до момента речевого отве- 
та). В данном случае (рис. 2) индивидуаль- 
ный разброс был больше, чем в предыду- 
щем, но положительная корреляция и 
здесь представляется вероятной. 

Наличие положительной связи между сред- 
ней фиксацией взгляда и временем фор- 
мирования ответа (а также между средней 
и окончательной «рабочей» фиксацией) по- 
зволяет предположить, что корреляция той 
же направленности существует и при со- 
поставлении длительности последней фик- 
сации с временем формирования ответа, 
Однако такую закономерность можно по- 
ка только предположить, так как большой 
разброс данных (рис. 3) не 
утверждать ее категорично. 
Что же связывает между собой найденные 
соотношения? Мы предполагаем, что все 
они определяются особенностями частотно- 
го нейрофизиологического механизма вос- 
приятия. Ранее нами было обнаружено по- 
ложительное соотношение между длитель- 
ностью веретена альфа-ритма у испытуе- 
мого в спокойном состоянии и средней дли- 
тельностью фиксации взгляда при зри- 
тельной работе [1]. А так как средняя 
длительность фиксации и время формиро- 
вания ответа также имеют между собой 
положительную связь, то такая же корре- 
ляция должна существовать при соотнесе- 
нии длительности веретена и времени фор- 
мирования ответа (рис. 4). Данное соотно- 
шение проверено на 11 испытуемых. На- 
клонная линия отражает корреляцию меж- 
ду взятыми величинами, рассчитанную тео- 
ретически. 

В наших экспериментах испытуемый при 
восприятии фрагментов карты рассматри- 
вал несколько десятков вариантов изобра- 
жений. Средняя длительность перцептивной 
задержки равнялась в этом случае пример- 
но половине средней величины периода 
биений альфа-гармоник [2]. Длительность 
периода совпадает со средней длительно- 
стью веретен альфа-ритма. Следователь- 
но, перцептивная задержка в наших опы- 
тах равна примерно половине длительно- 
сти веретена альфа-ритма у каждого ис- 


позволяет 
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1. Соотношение длительности средней (Т) 


и пос 
р 


дней (То) фиксации вззляда (сек 
Соотношение длительности средней 


фиксации вззляда (Т) и времени фор- 
мирования ответа (Т\) (сек). 
Соотношение длительности последней 
фиксации вззляда (То) и вр 
формирования ответа (Т\) 
Соотношение длительности веретена 
(Т>), средней фикса 
и времени формирования ответа (Т 1) 
). Величины латентнозо периода 
та (точки) и средней длительности фи 
ции вззляда (крестики) у каждозо 


альфа-ритма 


испытуемозо 


1..2 


соединены 


линиеи. 


пытуемого. Временной диапазон длитель- 
ности веретен у всех испытуемых состав- 
лял 0,5—1,1 сек, а диапазон сопоставляе- 
мой длительности фиксаций — 0,6—1,0 сек. 
Для теоретического расчета латентного пе- 
риода время фиксации 
взгляда следует суммировать с величиной 
неизменяемого времени, равного прибли- 


речевого ответа 


зительно скрытому периоду простой зри- 
тельно-моторной обеих 


величин и составляет теоретический латент- 


реакции. Сумма 
ный период речевого ответа. 


Возникает вопрос: почему длительность 
фиксации, как правило, больше латентного 


периода речевого ответа? На наш взгляд, 


3, 4 


0,5 0,6 О,7 0,8 0,9 10 Т 


объяснить это можно так. В период обра- 
ботки информации происходит сопоставле- 
ние видимого изображения с эталоном, 
который показывался испытуемому предва- 
рительно. 


Одновременно осуществляется 


поиск в информационном поле 


нужного 
изображения. В период же формирования 
речевого ответа (от последнего шага дви- 
жений глаз до ответа) задача фактически 
уже решена, и происходит только речевое 
оформление ответа (испытуемый называет 


координаты объекта или отвечает «нет»). 


Такое различие в смысловом содержании 


этих двух величин, вероятно, и определяет 
разницу в их длительности. 


0,5 0,6 О,7 0,8 0,9 


Корреляционные точки, полученные на ос- 
новании экспериментов (рис. 4), распола- 
гаются выше и ниже теоретической линии. 
Они показывают, во-первых, положитель- 
ную связь между характером биотоков 
мозга и временем формирования ответа, 
а во-вторых, совпадение направленности 
этой связи с расчетной. Что же касается 
индивидуального разброса значений, то он 
отражает индивидуально-типологические 
особенности испытуемых. 

Таким образом, имея картину процесса пе- 
ред выполнением поставленной задачи в 
виде индивидуальной частотной характери- 
стики  электроэнцефалограммы, можно 
предположительно определить время, не- 
обходимое для активного зрительного 
восприятия и формирования речевого от- 
вета. 

Из всех проанализированных соотношений 
наиболее интересна количественная зави- 
симость между частотными биоэлектриче- 
скими процессами, определяющими устой- 
чивую индивидуальную характеристику че- 
ловека, и временной характеристикой за- 
ключительного этапа зрительной деятель- 
ности — длительностью формирования ре- 
чевого ответа. 


Выводы 


Анализ экспериментального материала дает 
основание предположить, что существует 
положительная корреляция между: 

1) величинами средней и последней перед 
речевым ответом фиксации взгляда; 

2) средней фиксацией взгляда и временем 
формирования речевого ответа; 

3) последней фиксацией взгляда и време- 
нем формирования ответа; 

4) длительностью веретена альфа-ритма и 
временем формирования ответа. 
Следовательно, по частотным характеристи- 
кам электроэнцефалограммы можно вычис- 
лить временные затраты, необходимые для 
восприятия и переработки информации. 
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Сравнительный анализ 19-ти наиболее про- 
стых американских, английских, итальянс- 
ких, канадских и японских миникалькулято- 
ров, проведенный во Франции, показал, 
что лучшей является итальянская модель 
«Датмас Т|, 2500». Это и самый дешевый 
аппарат. 

При экспертизе учитывался ряд эргоно- 
мических качеств: размеры и удобство 
клавиш, предельные углы, под которыми 
видны цифровые индикаторы, абсолютные 
размеры цифр, удобство манипуляций и 
другие. Из двух видов цифровых индикато- 
ров — красного свечения (светоизлучаю- 
щие диоды) и зеленого свечения (дижит- 
роны) — предпочтение отдается индикато- 
рам с зеленым свечением. Массы кальку- 
ляторов — от 60 граммов до 1 кг. По 
подсчетам, общее количество миникальку- 
ляторов, изготовленных во всем мире, уже 
превысило 4 млн. 


«Оше СНо1зш», 1974, № 1, 
«Эсепсе её У!е», 1974, № 2. 


Срок амортизации стиральных машин по- 
степенно сокращается и в настоящее время 
колеблется между 8—10 годами. Это по- 
казал опрос потребителей во Франции. 
Частичное сокращение сроков службы 
этих бытовых приборов объясняется усло- 
жнением автоматики, что влечет за собой 
более частые неисправности. Все стираль- 
ные машины, встречающиеся на рынке 
Франции, полностью автоматические — 
барабанного типа. Барабанные машины от- 
жимают белье хуже, чем отдельные цен- 
трифуги. 

«Оие Свой», 1974, № 


Использование гидроаккумуляторов в соче- 
тании с обратимыми гидромотор-насосами 
для рекуперирования энергии при тормо- 
жении автомобилей изучается в Берлин- 
ском университете. Устройство будет до- 
полнять малосильные маршевые двигатели 
внутреннего сгорания (ДВС). Для легково- 
го автомобиля типа БМВ считается доста- 
точным ДВС с рабочим объемом 1 литр 
и гидроаккумулятор на рабочее давление 
3.107 Па (300 атм) и вместимостью 0,032 м3. 
Разгон автомобиля от 0 до 50 км/час в те- 
чение 7,5 секунды позволит водителям зна- 
чительно экономить время. 
Оборудованные по аналогичному принци- 
пу экспериментальные автомобили построе- 
ны также фирмой МАН в ФРГ и в универ- 
ситете г. Глазго (Англия). Считается, что 
новые устройства наиболее подходят для 
условий работы с частыми остановками. 


«Меж ЗаепИзЬ, 1973, № 873 и 1974, № 879. 
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Антикоррозионное защитное покрытие на 
основе эпоксидной смолы и титанового по- 
рошка разработано в НИИ титана. Покры- 
тие наносится кистями или распылителем 
для густых красок. Толщина необходимого 
слоя — 1—1,5 мм. Время затвердевания — 
12—20 часов. Состав хорошо подходит для 
покрытия поверхностей резервуаров и дру- 
гих емкостей, на которые воздействуют аг- 
рессивные среды и газы. В ряде случаев 
новое антикоррозионное покрытие хорошо 
зарекомендовало себя и в качестве кон- 
струкционного материала. Например, в пи- 
щевой промышленности. Шнеки для зака- 
точных машин, сделанные из нового ма- 
териала, оказались более стойкими, чем 
бронзовые. Титановый порошок недефици- 
тен. 

«Изобретатель и рационализатор», 1974, 
№ 2. 


Мини-автомобиль для езды в городе скон- 
струирован во Франции. Его габариты — 
2,4Х1,5 м; масса —500 кг; двигатель «Сит- 
роен М 28» (воздушное охлаждение, ра- 
бочий объем 0,6 литра, мощность 23,5 квт) 
расположен сзади. Рама у автомобиля 
трубчатая, кузов (универсал) пластмассо- 
вый со скользящими дверцами, число 
мест — 2. Подвеска на эластомерных рес- 
сорах без амортизаторов. 

Интересны трехкамерные шины радиаль- 
ного типа. Одна из камер (центральная) 
рассчитана на низкое давление, а две бо- 
ковые — на более высокое. Благодаря это- 
му автомобиль имеет повышенную устойчи- 
вость при поворотах, а кроме того, даже 
при проколе центральной камеры движе- 
ние возможно. Благодаря особым свойст- 
вам эластомера и шин качество подвески 
у мини-автомобиля не хуже, чем у больших 
автомобилей, 

«Резеп Ме\мз», 1973, № 23, 

БИНТИ ТАСС, 1974, № 1627. 


® 

Электронная система для более совершен- 
ного управления тормозами грузовых ав- 
томобилей, прицепов и автобусов в ава- 
рийной обстановке разработана фирмой 
США. Общие принципы сходны с исполь- 
зуемыми в легковых автомобилях, но вме- 
сто гидравлики используется пневматика. 
Система следит за числом оборотов колес 
и сравнивает скорость их вращения со ско- 
ростью движения. Вычислительное устрой- 
ство за счет ступенчатого (3 ступени) пере- 
ключения давления воздуха доводит вели- 
чину отставания вращения колес до опти- 
мальной. За счет этого и достигается наи- 
больший тормозной эффект. Одновремен- 
но значительно снижается износ шин. 


«Пезеи Ме\уз», 1973 № 11, 
БИНТИ ТАСС, 1974, № 1625. 


$ ‹ чны? прототипов 
В. И. Арямов, О. Я. Фоменко, ВНИИТЭ 1. Один из наиболее удачных пр 
сельскозо автомобиля на базе 


«Сирены» — «Сирена 104В». 


Автомобиль 


2. 3. Автомобиль «Тарпан» (общий вид). 


для земледельцев 


Польши 


Расширение внутреннего рынка автомоби- 
лей в Польской Народной Республике вы- 
звало широкую дискуссию о социальном 
аспекте индивидуальной автомобилизации 
в условиях современного развития социа- 
лизма в Польше. В этой дискуссии замет- 
ное место заняло выступление польского 
экономиста профессора Ю. Пайестки «За 
общественно-культурную концепцию мото- 
ризации» *. Как видно из названия статьи, 
данная проблема выходит далеко за ‘рам- 
ки производственно-экономических вопро- 
сов. По мнению профессора Ю. Пайест- 
ки, настало время пересмотреть существу- 
ющие представления об индивидуальном 
автомобиле как предмете роскоши. Ука- 
зывая на связанные с ними отрицательные 
общественно-психологические явления, Пай- 
естка считает необходимым противопоста- 
вить этим импортированным вместе с са- 
мими автомобилями представлениям соб- 
ственные, отвечающие потребностям дан- 
ного общества. 

В условиях современной Польши особое 
и, по мнению автора, первостепенное зна- 
чение приобретает автомобилизация «По- 
льши повятовой» — провинции, сельской 
местности. «Ни один продукт материаль- 
ной цивилизации не в состоянии так глу- 
боко изменить жизнь «провинции», как ав- 
томобигь», — пишет Ю. Пайестка. Сель- 
скую местность нельзя обеспечить общест- 
венным транспортом в той же степени, 
что и большие города. Автомобиль для 
«Польши повятовой» станет средством ак- 
тивизации общественной и культурной жи- 
зни населения: «Это нечто совершенно 
иное, скорее противоположное тому, что 
дает автомобиль как предмет роскоши для 
привилегированных жителей больших горо- 
дов». Автомобилизация провинции повы- 
сит привлекательность средних и малых го- 
родов, окажет сдерживающее влияние на 
стремление к центру. 

В соответствии с поставленными задача- 
ми,— говорится в статье, — автомобиль для 
сельской местности должен быть универ- 
сальным, массовым, доступным по цене, 
простым в эксплуатации. Вместе с тем, он 
не должен иметь явно выраженных пре- 
стижных черт. 

Дискуссия (нашедшая свое выражение, в 
частности, в выступлениях специалистов и 
любителей в журнале «Мотор») показала, 
что социальная концепция автомобилиза- 
ции, сформулированная в статье профессо- 
ра Пайестки, нашла широкий положитель- 


ный отклик. 


хозяйстве ПНР значительную 


блиотека 


„ИМ. ЬнНебравява № 2 (изложение 
«евурнатеккаЗ о\Ка.г969, № 6). 


4. Стенка салона сдвинута вперед: уве- 
личенная зрузовая платформа исполь- 
зуется для позрузки песка. 

Интерьер салона автомобиля решен 
лаконично, несколько лапидарно, но 
с соблюдением всех требований ком- 
форта и безопасности. Формы блока 
приборов, поперечины руля подсказы- 
вает материал — пенопласт. 


\л 


роль играют индивидуальные крестьянские 
хозяйства с участками земли от 2 до 10 га, 
в которых насчитывается около 2,5 млн. 
лошадей. Несоответствие транспортных 
возможностей хозяйственным и культур- 
ным запросам крестьян отрицательно ска- 
зывается на жизни села. Особенно это 
проявляется в миграции молодежи из се- 
ла в город. 

Необходимость автомобилизации сельской 


мес ти была подчеркнута в докумен- 
т евдбёлИ® ВИ» проходившего в де- 
к 197 им-фдгА. Нарядуве расширением 


з_пусКа Ма ебусоеКтазаувекювых автомоби- 


лей общего назначения предусматривалось 
создание специального автомобиля для 


земледельцев. 
Как уже указывалось, специфическим тре- 
бованием, предъявляемым к сельскому ав- 
томобилю индивидуального пользования, 
является универсальность, то есть возмож- 
ность достаточно комфортабельной пере- 
возки 4—6 пассажиров и грузов весом до 
675 кг в зависимости от числа пассажиров. 
В короткий срок были созданы опытные об- 
разцы четырех типов сельского автомобиля, 
В этих образцах, изготовленных с учетом 
реальных производственных возможностей, 
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использовались агрегаты наиболее просто- 
го и дешевого отечественного легкового 
автомобиля «Сирена». Два из них («Си- 
рена Р-20» и «Босто» — разработки за- 
вода малолитражных автомобилей в 
г. Бельско-Бяла) имели модифицирован- 
ные кузова «Сирены», два других — «Тар- 
пан» и «Варта» — специальные кузова, 
причем кузов автомобиля «Тарпан» (раз- 
работка Познаньского авторемонтного за- 
вода) отличается наиболее интересным ре- 
шением, позволяющим трансформировать 
закрытый фургон в подобие высокоборт- 
ной открытой платформы. Однако эсте- 
тическое решение этих кузовов нельзя 
признать удовлетворительным. 

Осенью 1972 года «автомобили для кре- 
стьянства» снова демонстрировались на 
сельскохозяйственной выставке в Мыслен- 
цинке у Быдгоща. Наряду с прежними об- 
разцами здесь была показана новая мо- 
дель автомобиля «Варта-2», созданная объ- 
единенным коллективом специалистов при 
Познаньском институте обработки метал- 
лов давлением *. 

Внешне выразительный и своеобразный по 
пропорциям силуэт, лаконизм и подчеркну- 
то современное стилевое решение ста- 
вят автомобиль, получивший название «Тар- 
пан», в эстетическом отношении значитель- 
но выше всех предыдущих образцов. 
Характерно, что форма автомобиля, его 
пластика и тектоника производят впечат- 
ление высокой технологичности, присущей 
изделиям массового, высокомеханизиро- 
ванного производства, в то время как 
«Тарпан» рассчитан на относительно огра- 
ниченный выпуск на небольшом предприя- 
тии. 

Стремясь обеспечить надежность и дол- 
говечность машины при значительной гру- 
зоподъемности и эксплуатации на поле- 
вых дорогах, авторы на этот раз приме- 
нили агрегаты автомобиля «Варшава» **, 
Чтобы новая модель по комфортабельно- 
сти приближалась к легковому автомо- 
билю, они отказались от более эконом- 
ной в отношении размеров и веса бес- 
капотной компоновки. Кузов был разде- 
лен на три функциональные зоны. Перед- 
няя — пассажирская — оборудована и от- 
делана как интерьер легкового автомоби- 
ля (три раздельных регулируемых мягких 
сиденья, обитые двери и потолок, ков- 
рик; щит приборов и органы управления, 


* Руководитель проекта Р. Скварек (Институт авто- 
мобильной промышленности, Варшава). Автор худо- 
жественно-конструкторской части проекта 3. Ваттсон 
(Варшавский завод легковых автомобилей). 

*” Производство автомобиля «Варшава» прекращено в 
1973 году, но его агрегаты, используемые также для 
малых фургонов и микроавтобусов «Ныса» и «Жук», 
продолжают выпускаться. 
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отвечающие требованиям безопасности и 
эстетики). Средняя зона, трансформируе- 
Мая, внутренней обивки не имеет. Здесь 
расположено складное трех-четырехмест- 
ное сиденье, подушка которого лежит на 
продолжении пола грузовой платформы, а 
спинка укреплена на задней подвижной 
стенке салона. Третья зона — грузовая — 
представляет собой открытую платформу 
с откидным задним бортом высотою 
400 мм. Ширина платформы 1620 мм, дли- 
на (при заднем положении стенки салона) 
1450 мм. Перекинув подушку заднего си- 
денья к спинке переднего и сдвинув стен- 
ку вперед, можно увеличить длину плат- 
формы до 2500 мм. 

С одним водителем «Тарпан» может пе- 
ревозить до 675 кг груза, с шестью пас- 
сажирами — 300 кг. Открытая платформа 
удобна для погрузки объемных и сыпу- 
чих грузов. Для удобства и быстроты мой- 
ки грузовой зоны предусмотрены сточные 
канавки с отверстиями и выводными труб- 
ками. 

После выпуска пробной серии в автомо- 
биль были внесены некоторые изменения: 
установлены отдельные резиновые буфе- 
ры (первоначально роль переднего буфе- 
ра должна была выполнять нижняя часть 
облицовки, изготовленная из толстого стек- 
лопластика); снята общая сетка, закрывав- 
шая фары, и др. Для грузового отсека 
предусмотрен съемный брезентовый тент 
(разрабатывается также фургонный вари- 
ант кузова и съемный жесткий верх). Поз- 
наньский шинный завод выпустил специ- 
ально для «Тарпана» радиальные низко- 
профильные шины повышенной грузоподъ- 
емности, 

В текущем году Познаньский завод авто- 
мобилей для местности пред- 
полагает выпустить 1500 «Тарпанов». Об- 
щая потребность страны в этих автомо- 
билях определяется в 20—25 тысяч. 
Автомобиль «Тарпан» — бесспорно, одно 
из наиболее удачных решений индивиду- 
ального транспортного средства для сель- 
ской местности, сочетающее в себе на 
высоком уровне функциональные, техно- 
логические и эстетические достоинства. В 
то же время это пример оперативной ди- 
зайнерской разработки, активно способ- 
ствующей решению крупной социальной 
и экономической задачи. 


сельской 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
е!ес{го.пеКгазоуКа.ги 


Получено редакцией 11.02.74 


В содружестве 
с художником- 
конструктором 


Ф. Д. Рустамбекова, 
Сумгаит 


Опыт совместной работы инженеров и ху- 
дожников-конструкторов позволяет по до- 
стоинству оценить пользу этого содруже- 
ства, 

За последние 3—4 года инженерами сов- 
местно с сотрудниками Специального худо- 
жественного бюро Госплана Азербайджан- 
ской ССР были созданы проекты оптимиза- 
ции производственной среды операторов 
промышленного предприятия (производство 
этилена, тлицерина) и рабочего места дис- 
петчера на Сумгаитском комбинате хлор- 
органических продуктов (производство 
сульфанола). В процессе проектирования 
решались вопросы отображения информа- 
ции, планировки рабочих помещений, их 
цветосветового климата, размещения обо- 
рудования и технологических коммуника- 
ций. Разрабатывались оргтехника и специ- 
альная мебель. 

Построение рациональных мнемосхем, вы- 
бор средств отображения информации, ор- 
ганизация визуальной коммуникации — все 
это способствует оптимизации условий труда 
оператора, повышает надежность системы 
«человек — машина». Для химиков 
оптимизация имеет решающее значение, так 


такая 


как производственные процессы на хими- 
ческих предприятиях, как правило, скоро- 
течны и для контроля и управления ими 
от оператора требуется большая собран- 
ность. 

Практика показывае;, что совместная дея- 
тельность технологов, конструкторов и ху- 
дожников-конструкторов приводит к наи- 
более рациональным проектным решени- 
ям, в которых органично увязаны техно- 
логические и эстетические параметры обо- 
рудования, принципы НОТ, а также отра- 
жены функциональные взаимосвязи от- 
дельных служб и подразделений предприя- 
тия, 

Благодаря участию художников-конструкто- 
ров бытовые помещения и зоны отдыха 
снабжаются современным оборудованием, 
системами визуальной коммуникации, ма- 
лыми формами. Используются оригиналь- 
ные приемы озеленения. 

Однако нельзя не отметить сложностей, 
возникающих в процессе сотрудничества. 
Так, подключение дизайнера к проектиро- 
ванию в начальной стадии осложняется 
сроками выполнения работ, стоимостью 
проекта и другими организационными воп- 
росами, которые необходимо, на наш 
взгляд, решить законодательно. 


Получено редакцией 4.07.73. 


Из картотеки ВНИИТЭ 


Садово-огородный опрыскиватель. Авторы 
художественно-конструкторской части про- 
екта: В. И. Васильев, Я. С. Висман, С. К. Ми- 
шакова [Харьковский филиал ВНИИТ?]. 
Изготовитель — Краматорский завод тяже- 
лого станкостроения. 


Опрыскиватель представляет собой гидро- 
пульт с поршневым насосом и может быть 
использован не только для химической об- 
работки садовых деревьев, но и для по- 
белки потолков или дезинфекции неболь- 
ших помещений. Корпус и ручка насоса 
выполнены из пластмассы. Форма ручки 
дает возможность работать и одной, и дву- 
мя руками. Все детали изделия техноло- 
гичны в изготовлении. Вес прибора 2,3 кг, 
габариты 750х170 мм, длина напорного 
шланга 5 м, производительность 1 л/мин, 
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ыы 


Комплекс оборудования для общественных 
столовых. Авторы художественно-конструк- 
торской части проекта: Е. С. Новиков, 
А. К. Мешков [Московское СХКБлегмащ]. 
Изготовитель — Киевское ОКБторгмаш. 
Комплекс оборудования для приготовле- 
ния, порционирования и раздачи готовых 
блюд состоит из различных по назначению 
и форме элементов, спроектированных на 
основе модульного принципа. При разра- 
ботке комплекса была усовершенствована 
система конвейерной подачи готовых блюд, 
изменена форма котлов, их расположение, 
размещение автоматических печей для 
варки. 
Конвейер начинается на кухне, где к спе- 
циальному помосту, на котором размеще- 
ны котлы, подъезжают тележки. Котлы 
снабжены секциями, каждая из которых 
равна емкости, установленной на тележке, 
Тележки, имеющие в плане форму тре- 
угольника (или прямоугольника), легко ком- 
понуются друг с другом, образуя при этом 
разнообразные объемно-пространственные 
структуры, и легко перемещаются на ко- 
лесиках. Тележки с первыми, вторыми и 
третьими блюдами окрашиваются в разные 
цвета, Все конструктивные элементы теле- 
жек унифицированы. Линия раздачи, вклю- 
чающая два конвейера с двумя наборами 
тележек, в течение одного часа обеспечи- 
вает обедами до 600 человек. 

Т. В. Норина, ВНИИТЭ 


Проекты и 
изделия 


Проблемы 


производственной 


среды 


8 последние десять лет особое внимание 
архитекторов и специалистов по техниче- 
ской эстетике привлекают новые принци- 
пы организации производственной среды. 
Этот интерес продиктован необходимостью 
изменения традиционного взгляда на зада- 
чи промышленного проектирования, Приз- 
наки изменения в сфере промышленной 
архитектуры можно уже наблюдать на не- 
которых объектах, как вновь созданных, так 
и реконструированных. Однако преоблада- 
ние техницизма в подходе к промышлен- 
ной архитектуре, господствовавшее до не- 
давнего времени, породило однообразные, 
невыразительные, безразличные к челове- 
ку производственные интерьеры. 

В рассматриваемой области еще много не- 
решенных проблем, поэтому выход в свет 
книги В. В. Блохина «Архитектура интерье- 


ра промышленных зданий» *”, в которой 
раскрыты главные проблемы формирова- 
ния производственной среды, — значитель- 


ное событие в развитии теории промыш- 
ленной архитектуры. 

В. В. Блохин — архитектор, имеющий бо- 
гатый опыт проектирования, что дало ему 
возможность острее ощутить коренные за- 
дачи комплексного решения промышленно- 
го здания. 

В книге широко использованы исследова- 
тельские и проектные материалы ЦНИИ- 
Промзданий, обобщены достижения отече- 
ственного и зарубежного промышленного 
строительства. 

В Ти ИП! главах рассматриваются закономер- 
ности развития всего внутреннего прост- 
ранства промышленного здания от вход- 
ного комплекса до рабочего места. Дается 
классификация систем перекрывающих кон- 
струкций и подчеркивается их взаимосвязь 
с членением внутреннего пространства. На 
конкретных примерах автор показывает 
своеобразную красоту промышленного ин- 
терьера, приемы комплексного решения 
несущих конструкций перекрытий, систем 
освещения внутреннего пространства, спо- 
собствующие улучшению условий труда и 
повышающие выразительность производст- 
венного интерьера. 

В |! главе ставятся вопросы композицион- 
ного взаимодействия архитектурно-строи- 
тельных конструкций и технологических ли- 
ний. Классифицируются приемы размеще- 
ния оборудования и коммуникаций, обычно 
определяющие облик производственных 
помещений. Подчеркивается сложность до- 
стижения гармоничности в формировании 
среды. Традиционное для архитектурной 
наукишрассмотрение этой проблемы допол- 
арактеристикой комплексного подхо- 
Библиотека 

ИМ. Н. А. Некрасова 


‚ В, Архитекту интерьера промышлен- 
ОАО 192 к. ил, 
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м 


1974, 


эстетика», 


«Техническая 
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да к ее решению на основе системы «че- 
ловек — машина — среда». 

В |1У—У! главах автор раскрывает принци- 
пы взаимосвязи внутреннего и внешнего 
пространства, на форми- 
ровании указывает 


останавливается 
светоцветовой среды, 
на психологическую роль освещения, пере- 
числяет способы снижения отрицательного 
воздействия на человека изоляции от при- 
родного окружения. 
ная роль внутреннего озеленения, 
вь вориков, 
трмемение и т. д. Завершается 

г исанием. ненкрезных приемов цве- 

Ю ревенияеинткержера, связанных не 


Подчеркивается важ- 
свето- 


встроенных в производст- 


только с функциональными, но и с эсте- 
тическими задачами. Все это особенно ак- 
туально в условиях, когда промышленное 
строительство ведется разными ведомства- 
ми, что отрицательно сказывается на ком- 
плексном формировании производственной 
среды. 

Ограниченный объем книги, видимо, не по- 
зволил автору подробно раскрыть тенден- 
ции развития промышленного интерьера в 
связи с научно-техническим прогрессом и 
успехами архитектуры и строительства. Од- 
нако автор затронул проблемы синтеза ар- 
монументального 


хитектуры, дизайна и 


искусства, осветил вопросы социальной зна- 


ъь 


Критика, 24 
библиография 


1. Подвесной потолок из панелей в цехе 
станкостроительнозо завода 
им. Ф. Э. Дзержинскотзо в Каунасе. 

2. Взаимосвязанное размешение оборудо- 
вания и архитектурно-строительных 
конструкций в машинном зале Волжской 
ГЭС им. ХХИ съезда КПСС. 

3. Внутреннее озеленение в машинном зале 
Саратовской ГЭС. 

4. Пример размещения 
коративной композиции в 
центральнозо пункта управления 


ской ГЭС им. ХХИ съезда КПСС. 


монументально-де- 
вестибюле 


Во 1ж- 


— 


чимости производственной среды — сферы 
активной 
человека, 


жизнедеятельности советского 
Книга хорошо издана, в ней много иллюст- 
раций, обширная библиография, представ- 
ляющая Она 
по нашему мнению, многих 


самостоятельную ценность. 
заинтересует, 
специалистов, занятых промышленным про- 
ектированием, в том числе и художников- 
конструкторов, в 
эстетическая 


задачи которых входит 
среды при ре- 


конструкции действующих предприятий. 


организация 


Ю. С. Лапин, канд. искусствоведения, 


вниитЭ 


Оборудование 


для городской среды 


Каталог уличного оборудования *, изданный 
Советом по технической эстетике Велико- 
британии, дает представление о работах 
английских дизайнеров в этой области и 
знакомит с основными проблемами комп- 
лексного формирования городской среды. 
Вводная часть каталога посвящена органи- 
зации движения городского транспорта, 
выбору дорожных покрытий, приемам озе- 
ленения и светоцветовому решению 
Улиц — всему тому, что влияет на характер 
и местоположение оборудования в город- 
ской среде. Далее сообщается, что в 
1972 году в Англии состоялась выставка 
уличного оборудования, которой сопутство- 
вал ряд семинаров. Часть заслушанных на 


* Зее йипИиге. 1.154 о{ дезеп$ тсш4е т Резеп 
|паех Гоп4оп, СоипсЙ о! Шадизиай  Оези, 
19.2/.3, 255 р., Ш 
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«Техническая эстетика» 


Критика, 23 
библиография 


1. Дорожный указатель. Фон щита матовый, 
нерефлектирующий, благодаря чему изображе- 
ние хорошо отражает свет 

Различные конструкции уличных светильников. 

Художники-конструкторы П. Р. Мсиа и Д. Мсиа, 

фирма-изготовитель «Гес, Торн Лайтин». 

5—6. Оборудование остановочных пунктов город- 
ского транспорта. Фирма-изготовитель «Глин- 
вид Фаундрис» 

7—8. Светящийся указатель для административных 
помещений (в разобранном виде). Фирма- 
изготовитель «Вельтон Интернешнл». 

9—10. Игровое оборудование из стекловолокна и 
бетона для детских площадок. Художник-кон- 
структор Р Детне, фирма-изготовитель 
«Чайлдс Воолд Эгенси» 

11. Пример визуального хаоса в городской среде. 
12. Игровой конструктор из алюминиевых трубок 
для детских площадок. Художник-конструктор 


А. В. Р. Бовен, фирма-изготовитель «Споот- 
смак» 


24 Критика, 
библиография 


МААТОАЗ отн» си 


ив ту От АТ ВОНт ‚ 


семинарах докладов опубликована в ката- 
логе. Автор одного из них подвергает 
критике практику хаотичного размещения 
уличного оборудования — результат не- 
скоординированной деятельности учрежде- 
ний, занятых благоустройством городов. 
Ставится вопрос о выявлении индивидуаль- 
ного лица города и каждой отдельной 
улицы, с помощью разработанных худож- 
никами-конструкторами элементов улично- 
го оборудования и визуальной информации. 
В другом докладе говорится о цветовом 
решении улиц, даются рекомендации по 
окраске зданий. 
Особо подчеркивают авторы докладов не- 
обходимость комплексного подхода к про- 
ектированию уличного оборудования с уче- 
том характера местности, особенностей 
архитектуры и сохраняемого оборудования. 
Большой раздел каталога отведен освети- 
тельным устройствам для улиц. Предлага- 
ется стандартное оборудование из унифи- 
цированных деталей что облегчает его 
установку и замену отдельных частей. 
Форма показанных в каталоге уличных 
фонарей, в основном, традиционна и под- 
черкВуто утилитарна (40-метровый столб с 
н ино) ИОтвкаобеспечивают хорошую 
с но&ы1. АоВещеяяева магистралей и 
Иных ЯВ ЕКВ аЧтельны светиль- 
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ники типа «бра», которые удачно вписыва- 
ются в фасады современных зданий. 
Существенно отличаются от уличных фона- 
рей садово-парковые светильники. Мень- 
ший размер и пластичность форм способ- 
ствуют их гармоничной связи с природой. 
Интересно представлено в каталоге обору- 
дование для остановочных пунктов город- 
ского транспорта. На основе алюминиевого 
или стального каркаса и панелей из арми- 
рованного фактурного стекла компонуются 
навесы, полузакрытые и закрытые помеще- 
ния. Их выбор определяется климатически- 
ми условиями, масштабом улицы, объемом 
транспортного потока. В предлагаемых из- 
делиях широко применяются алюминиевые 
детали различной конфигурации. 

Большое внимание уделено оборудованию 
для детских игровых площадок. Представ- 
ленные образцы отличаются простотой кон- 
струкций, в которых использованы различ- 
ные синтетические материалы, а также от- 
ходы производства. Например, стилизован- 
ный кораблик, сваренный из обрезков труб, 
качели из старых автомобильных покры- 
шек, подвешенных на цепях. Ряд игровых 
сооружений из бетона и синтетических ма- 
териалов предназначен для развития у 
детей ловкости, сообразительности, быст- 
роты реакции и т. д. 


13. Счетчик для автомобильных стоянок. Худож- 
ник-конструктор К. Грейндж, фирма-изготови- 
тель «Веннер». 

14—15. Конструкции мусоросборников. 


Средства визуальной коммуникации в ка- 
талоге представлены рекламными щитами, 
указателями, вывесками. Форма и конст- 
рукция их, как правило, весьма просты, 
порой даже примитивны, но тщательная 
графическая проработка обеспечивает этим 
изделиям выразительность и информатив- 
ность. Интересно, например, решена трех- 
гранная афишная тумба, спроектированная 
Р. Дентоном. Она может иметь внутрен- 
ний подсвет, надежна по конструкции и 
отвечает эстетическим требованиям, предъ- 
являемым к оборудованию современного 
города. 

Широко показаны в образцы 
перил, поручней, ограждений с ажурными 
решетками. 

Неотъемлемой частью оборудования лю- 
бой улицы являются мусорные ящики и 
урны, также предусмотренные в каталоге. 
Их формы и конструкции создают макси- 
мум удобств при пользовании оборудова- 


каталоге 


нием и уходе за ним. 
Рекомендованные в каталоге изделия от- 
личаются некоторой сухостью и подчерк- 
нутой функциональностью, что свойственно 
разработкам шестидесятых годов. 

Каталог интересен и полезен архитекторам, 
художникам-конструкторам и всем, кто 
занят благоустройством населенных мест, 
так как предполагает комплексный подход 
к проектированию’ общественной среды. 


Е. Н. Зубаревич, художник-конструктор, 
вниитэ 


Система 
художественно- 


конструкторской 
службы в ПНР 


Сокращенный перевод О. Я. Фоменко 


Современное экономическое положение 
Польши характеризуется интенсивным ро- 
стом. промышленного производства и его 
модернизацией. Расширяется выпуск про- 
мышленных изделий, растет спрос на них, 
изменяется его структура. Прежде всего 
спросом пользуются изделия более совре- 
менные, качественные, хорошо спроекти- 
рованные. В таких условиях промышлен- 
ность должна гибко приспосабливать струк- 
туру ассортимента к системе потребления, 
отвечающей критериям высокоразвитого 
социалистического общества. Эти вопросы 
необходимо решать на основе тесного 
взаимодействия научно-технических, эконо- 
мических и художественно-творческих фак- 
торов, а особая роль технической эстетики 
состоит в расширении и углублении крите- 
риев качества и новизны. 

Различные точки зрения на качество, но- 
визну и разнообразные функции предметов 
интегрируются в методике художественно- 
го конструирования. В результате созда- 
ются изделия, в которых гармонично со- 
четаются современный технический уро- 
вень, функциональность и высокие эстети- 
ческие свойства. По нашему мнению, в об- 
ласти художественного конструирования 
есть еще много проблем, которые необхо- 
димо решать новыми методами и более 
быстрыми темпами. Поэтому мы заинте- 
ресованы в обмене опытом с организа- 
Циями по технической эстетике других со- 
циалистических стран. 

В ПНР 


подразделения входят в состав зве- 


художественно-конструкторские 


ньев управления промышленностью, ко- 
ординации научных исследований и техни- 
ческого прогресса, развития культуры. Та- 
кая организационная структура обусловлена 
многообразием художественно-конструк- 
торских задач, решать которые можно 
лишь при увязке с другими видами дея- 
тельности. 

Первостепенное значение имеют художе- 
ственно-конструкторские подразделения в 
производственных объединениях и на 
предприятиях. В промышленности ПНР 
функционирует свыше 280 художественно- 
конструкторских подразделений, различ- 
ных по своей структуре и численному со- 
ставу. В самых крупных работает по не- 
скольку десятков специалистов, но боль- 
шинство подразделений малочисленны. 
Наиболее разветвленной сетью художест- 
венно-конструкторских служб располагает 
легкая промышленность. Все виды художе- 
Ственно-конструкторской деятельности в от- 
расли ординирует Центральное художе- 


ст конструкторское бюро (ЦХКБЛП), 
р: ДВОЕ. офбкомендации в 


“ оси АИ ЯИ8 Ти потребитель- 


Ский спрос, производит оценку предлагае- 


Я. Чарноцкий, доктор, директор Института 
технической эстетики ПНР 


1. Токарно-револьверный станок «Т ЕГ.-12»>. 
Художник-конструктор Т. Восновская- 
Солик, инженер А. Дзерсковский, 
иззотовитель — Келецкий опытный 
завод. 


ИЕ 


мых предприятиями моделей, ведет иссле- 
дования в области экономической эффек- 
тивности художественного конструирова- 
ния, маркетинга и прогнозирования. 

Отраслевая художественно-конструкторская 
лаборатория Центрального бюро совершен- 
ствования промышленных товаров широко- 
го потребления «ПРЭДОМ» разрабаты- 
вает проекты изделий культурно-бытово- 
го назначения, участвует в создании опыт- 
ных образцов, осуществляет авторский над- 
зор за выполнением своих проектов, ведет 
исследовательскую работу в области тех- 
нической эстетики. Подобные же функции 
выполняют отраслевые лаборатории по 
электротехническому оборудованию—«УНИ- 
ТЕХ» и по строительным машинам—«ЗРЕМБ». 
В машиностроении следует особо выделить 
деятельность художественно-конструктор- 
ского бюро станкостроения. Эти художест- 
венно-конструкторские подразделения ве- 
дут разработку изделий, направляют тема- 
тику проектирования, подготавливают и рас- 
пространяют методические материалы по 
художественному конструированию. 

Вопросами художественного конструирова- 
ния судового оборудования занимаются со- 
ответствующие подразделения в судост- 
роении. Развивается дизайнерская деятель- 
ность в промышленности стройматериалов, 
стекольном и керамическом производст- 
вах. Перспективные исследования ведут 
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также 25 художественно-конструкторских 
подразделений при отраслевых научно-ис- 
следовательских и проектных организациях. 
Характерной чертой художественно-конст- 
рукторской деятельности в ПНР является ин- 
тегральная увязка ее с мероприятиями по 
развитию технического прогресса в целом. 
Особые функции в системе художествен- 
но-конструкторских организаций Польши 
выполняет Институт технической эстетики 
(ИТЭ), подчиненный Министерству науки, 
высшего образования и техники. Его основ- 
ная задача — проведение фундаменталь- 
ных научных работ и прикладных исследо- 
ваний, целью которых является: анализ со- 
циально-экономических и культурных усло- 
вий, определяющих комплекс потребитель- 
ских требований к промышленной продук- 
ции; развитие методологических основ про- 
ектирования отдельных изделий, функцио- 
нальных комплексов и систем; дальнейшая 
разработка эргономических требований к 
промышленным изделиям; совершенство- 
вание процесса художественного конструи- 
рования и сопровождающей информации, 
связанной с перспективными исследования- 
ми и технической подготовкой производст- 
ва; обеспечение систематического повыше- 
ния экономической эффективности худо- 
жественного конструирования. 

Научная деятельность института развивает- 
ся в нескольких направлениях. 
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На основе изучения сложных функциональ- 
ных систем (например, жилища) опреде- 
ляется комплекс условий влияющих на 
степень удовлетворения тех или иных по- 
требностей. В данном случае такими ус- 
ловиями являются функциональное зониро- 
вание и оборудование полезного прост- 
ранства, координация размеров и гармо- 
низация визуальных элементов (цвета, от- 
делки, фактуры). 

Исследование отдельных функций в функ- 
циональных системах позволяет создать 
оптимальную модель структуры ассорти- 
мента, определить требования к тем его 
особенностям, которые наиболее важны 
для удовлетворения потребностей в какой- 
либо конкретной функции. 

В текущем пятилетии ИТЭ проводит иссле- 
дования ассортимента изделий, предназна- 
ченных для приема пищи в домашних ус- 
ловиях, и ассортимента защитной и произ- 
водственной одежды для работников про- 
мышленности. 

Путем изучения элементов 
сред связанных с психофизиологически- 
м зможностями_ человека, определяют- 
я ИИ ВКаребования к этим эле- 
В . Зараза ВВ ТЕЯ летоды измере- 


о.пекгазоука.ги 
ния их эргономических характеристик. Уже 


предметной 


подготовлен перечень данных о рабочей 
зоне человека-оператора”, а также дан- 
ных, полученных при исследовании трудо- 
вых операций в положении «сидя» и «стоя». 
Для подготовки научных трудов проводится 
сбор и анализ информации по технической 
эстетике и художественному конструиро- 
ванию. Этими материалами обеспечиваются 
все проектные организации страны. Инсти- 
тут также ведет пропаганду и популяриза- 
цию технической эстетики с помощью вы- 
ставок и издательской деятельности. 

Внедрение методов художественного кон- 
струирования институт ведет в сотрудни- 
честве с другими научными учреждениями 
и проектными организациями. Большой 
объем работ по координации выполняется 
в области комплексного оборудования жи- 
лой среды, благодаря чему удалось согла- 
совать проектную деятельность в различ- 
ных отраслях промышленности и строи- 
тельства. Цель` такой координации — учет 
потребительских требований уже на этапе 
проектирования. Координационная деятель- 
ность института дает возможность согла- 
совывать тематику работ не связанных 
между собой художественно-конструктор- 
ских подразделений благодаря чему в 


* См. «Техническая эстетика», 1973, № 6, с. 77. 


2. Резьбонарезной станок «@И’С 27». 
Художники-конструкторы А. Дымек, 
К. Лайдлер, Щепанский, инженеры: 
А. Цуи, В. Мацеевский, иззотовитель — 
завод механических устройств «Варка». 

3. Шлифовальная машина с пневмати- 
ческим приводом, тип «ЗСВ 175». 
Художники-конструкторы К. „Лайдлер, 
А. Дымек, инженер 3. Пекк, иззотови- 
тель — вроилавский завод «Архимедес». 

4. Электроизмерительные клеши, тип 

«МТ-31>». Художники-конструкторы 

Е. Леонтьев, Т. Пшеницкий, В. Торбус. 

Иззотовитель — завод электроприборов 

«Люмель». 

Вертикально-сверлильный станок 

«Ш КЕ 4 Н». Художник-конструктор 

С. Солик, инженеры В. Пекалкевич, 

А. Манковский, иззотовитель — опыт- 

ный завод ЦКБ станкостроения. 
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масштабе всей страны действует единая 
система художественного конструирования. 
Ее главная цель — удовлетворение социаль- 
ных потребностей, улучшение потребитель- 
ских свойств изделий повышение эффек- 
тивности производства. 

Существенной базой для развития художе- 
ственного конструирования является подго- 
товка кадров, которую осуществляют ака- 
демии художеств и высшие художествен- 
ные училища. В Варшавской академии худо- 
жеств на факультете художественного кон- 
струирования существуют три специализа- 
ции: архитектура интерьеров, проектиро- 
вание выставок и проектирование промыш- 
ленных форм. В Краковской академии худо- 
жеств подготовка дизайнеров ведется на 
факультете художественного проектирова- 
ния и факультете промышленных форм; 
последний готовит специалистов по произ- 
водственной среде, машинам и инстру- 
ментам, визуальной коммуникации, колори- 
стике и упаковке. 

Для Познаньского государственного высше- 
го художественного училища характерна 
специализация по комплексному оборудо- 
ванию жилища, а для Гданьского — худо- 
жественно-конструкторские разработки, 
связанные с судостроением. На архитектур- 


—иТоехмычесмая ъсх. 
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6. Кассетный мазнитофон МК 121. 
Художник-конструктор Т. Пшеницкий, 
иззотовитель — Вадиозавод им. М. Кас- 
пшака. 

7. Образцы бытовых телевизионных прием- 
ников: модель «СИ6ТИГ3» (слева), 
художники-конструкторы О. Вутков- 

ский, П. Кемпа и модель «ГИ 12101.30», 
художник-конструктор В. Паньков, 
иззотовитель — Варшавский телевизи- 
онный завод. 


6, 7, 8 
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8. Часть набора мебели для отдыха. 
Художник-конструктор Ружанский, 
иззотовитель — Любушская мебельная 
фабрика. 

9. Настольная лампа с абажуром из 
матовозо стекла. Художник-конструктор 
М. Пруская, иззотовитель — кооператив 
«Эльмед». 

10. Кресло «Каль». Художник-конструктор 
А. Кучма, иззотовитель — модельные 
мастерские «Обром». 


им. ы 
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ных факультетах Варшавского и Краковско- 
го политехнических институтов имеются 
курсы по художественному конструирова- 
нию для дипломированных архитекторов. 
Художественные лицеи” подготавливают 
специалистов среднего звена для вспомо- 
гательных работ при проектировании. 
Художники-конструкторы Польской Народ- 
ной Республики объединены в двух твор- 
ческих организациях: секции дизайна Сою- 
за польских художников (учреждена в 
1969 г.) и Обществе художников-конструк- 
торов, являющемся специализированной 
дизайнерской организацией. Созданное в 
1962 году Общество состоит членом 
ИКСИДа и насчитывает в настоящее время 
около 60 человек. 

Для развития художественного конструи- 
рования большое значение имеет обмен 
опытом с зарубежными организациями по 
технической эстетике: проведение выста- 
вок, научно-техническое сотрудничество, 
культурные связи. Институт технической 
эстетики ПНР развивает деловые контакты 
с аналогичными организациями Советского 
Союза, Чехословакии, Болгарии и других 
социалистических стран. Проблемы эргоно- 
мики включены в программу совместных 
разработок стран — членов СЭВ. 
Сотрудничество с организациями по тех- 
нической эстетике социалистических стран 
способствует распределению труда в рам- 
ках проведения исследовательских работ, 
что позволяет сокращать их сроки, быстрее 
и в более широких масштабах внедрять 


полученные результаты в производство, 


* Средние специальные учебные заведения гуманитар- 
ного профиля (прим. переводчика). 


Получено редакцией 25.03.74. 
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Система трансформируемых 
перегородок (ФРГ) 


Художественно-конструкторское бюро 
«Вилькхан» разработало систему трансфор- 
мируемых перегородок «Вилькхан Раум>- 
лемент 9500» для большезальных помеще- 
ний. Перегородки состоят из шарнирно 
соединенных панелей и могут применяться 
для выделения пространства рабочих мест, 
зон ожидания, отдыха и т. д. 

Панели выполнены из армированного стек- 
ловолокном полистирола в трех модульных 
размерах, состветствующих габаритам стан- 
дартной конторской мебели и антропомет- 
рическим требованиям, предъявляемым к 
оборудованию рабочего места. 

обеспечи- 


Принятая высота перегородок 


вает визуальную изоляцию работающего, 


не ухудшая при этом коммуникативности 
помещений. Для обеспечения устойчивости 
перегородок изготовляются, кроме плос- 
ких, также П- и Г-образные панели, а для 
улучшения звукоизоляции их обтягивают 
тканью. Перегородки снабжены встроенны- 


ми выдвижными полками и емкостями. 


ВИ. 


Модель кухонной мойки [ФРГ] 


В Высшем училище художественного кон- 
струирования в Касселе разработан проект 
регулируемой по высоте 
кухонной мойки из полиуретана. Выступа- 


однокамерной 


ющая верхняя часть мойки позволяет сво- 
бодно прислоняться к ней, а заглубленная 
окантовка дверец заменяет ручки. Чаша, 
выполненная из нержавеющей стали, за- 
крывается крышкой, которая образует до- 
полнительную рабочую поверхность. 
Использован кран-смеситель с рычажным 
управлением, ‘снабженный разбрызгивате- 
лем и съемной щеткой для мытья посуды, 
Мойка может применяться в комплексе с 
посудомоечной машиной, 


Е: 1 


1. Общий вид новой модели кухонной 
мойки. 
2. Вид сбоку. 
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эстетика», 


«Техническая 
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Фирма «Ровента» освоила производство новых моделей бытовых 
электроприборов (гриль, кофемолка, яйцеварка, электроплитка). 
Изделия объединяют простота и рациональность решений, тщатель- 
ность художественно-конструкторской проработки. В качестве кон- 
струкционных и отделочных материалов удачно использованы высо- 
кокачественная сталь и пластмасса. 


1. Кофе молка ударнозо 
действия с автоблоки- 
ровкой двизателя. Вы- 
полнена в оранжево- 
белой цветовой замме. 


Яйцеварка с сизнали- 


® 


зирующим цст ройс том 
и предохранительным 
клапаном. 


о 


С двоенная переставля- 
емая решетка для 
зриля и вертел. 

4. Гриль с инфракрасным 
излучателем и таиме- 
ром. 

>. Электроплитка с утол- 

шенным основанием 

для сохранения тепла. 


Библиотека 
им. Н. А. Некр 
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Пластмассовые оконные пакеты 
[Австралия] 


В административном здании компании 
«Сабемо инвестмент» в Сиднее использо- 
ваны оконные пакеты из цветного стекло- 
пластика. Они имеют внутреннюю и на- 
ружную рамы (размер ЗХЗ м) с двойным 
отражающим стеклом, которое выступает из 
плоскости фасада на 45,7 см. Внутренняя 
рама образует монолитный блок глубиной 
35,6 см и включает косяк, навес и подо- 
конник. Стекло закрепляется в рамах с 
помощью неопреновой прокладки и гер- 
метизирующей замазки. Теплоизоляция па- 
кета обеспечивается облицовкой из листо- 
вого стекловолокна толщиной 3,8 см. Каж- 
дый оконный пакет дает нагрузку 4,5 кг 
на 1 кв. м поверхности стены, благодаря 
чему на 30% снижается вес конструкций 
здания, а для установки пакетов на высту- 
пах бетонных балок не требуются мощные 
краны. Простота и дешевизна изготовления 
оконных пакетов из стеклопластика допу- 
скает их выпуск небольшими сериями, 
предназначенными для конкретных проек- 
тов. 


В. ©. 


Малогабаритный городской автобус 
(Австрия) 


Французское художественно-конструктор- 
ское бюро «ФТИ Луи Лепуа» разработало 
по заказу венского муниципалитета проект 
городского автобуса на 20 пассажиров, 
который выпускается фирмой «Штейр-Дай- 
млер-Пух». Незначительные габариты авто- 
буса (длина 5 м, ширина 2 м и высота 
2,3 м) обеспечивают удобство его эксплу- 
атации в условиях современного городско- 
го движения. Экономичный двигатель внут- 
реннего сгорания, работающий на сжижен- 
ном газе, позволяет машине с полной 
нагрузкой развивать скорость до 12 км/час. 
Сиденья сконструированы с учетом специ- 
ально проведенных эргономических иссле- 
дований а высота поручней удобна для 
стоящего пассажира среднего роста. При 
разработке формы кузова и его цветовой 

художники-конструкторы руководст- 


схе 
сь пожеланиями заказчика, намечаю- 
И ри ДЕ бвания единого облика 
красов 
кой, «то ма, ги Ю. Ш. 
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Училище в Билефельде (ФРГ) 


1. Схема планировочнозо решения кухни 
для инвалидов. 

2. Схема процесса пользования кухонным 
блоком, основанная на эрзономическом 
исследовании рабочих функций. 

3. Блок призотовления пиши с консольно 
закрепленными приборами в кухне для 
инвалидов. 

4. Городской автомобиль для транспорти- 
ровки мусора с боковой зазрузкой. 
Автор Д. Клейн. 


Высшее специальное училище в Билефель- 
де состоит из шести факультетов: художе- 
ственно-конструкторского, электротехниче- 
ского, машиностроительного, социологиче- 
ского, экономического и строительного. 
Цель обучения студентов на отделении 
художественного конструирования — при- 
обретение профессиональных навыков раз- 
работки изделий выявления социально 
значимых задач и решения их путем про- 
ектирования изделий серийного производ- 
ства. Подготовка специалистов делится на 
три этапа, предусматривающих следующие 
задания: 1 — усовершенствование сущест- 
вующего изделия на основе анализа его 
функциональных, эргономических и эсте- 
тических свойств, исследования рынка сбы- 
та; 2—проектирование сложных изделий или 
комплексов, обобщающих функции раз- 
личных предметов, и разработка системы 
элементов с многовариантной компонов- 
кой расширяющей диапазон потребитель- 
ских свойств продукции; 3 — решение ка- 
кой-либо социально значимой задачи путем 
проектирования отдельных изделий или их 
комплексов. 

Для расширения кругозора и углубления 
знаний будущих специалистов введены 
межфакультетские спецкурсы и семинары 
на темы: «человек и окружающая среда», 
«дизайн и вопросы экологии», «социально- 
экономические проблемы формирования 
среды», «социально-психологические аспек- 
ты художественного конструирования». 

Об уровне решаемых студентами проект- 
ных задач дают представление разработки, 
приведенные на рис. 1—8, и в частности, 
проект кухни для инвалидов, связанный с 
проблемой приобщения к активной дея- 
тельности людей с физическими недостат- 
ками. Он выполнен с учетом требований 
специального стандарта на проектирование 
жилых квартир для инвалидов, а также на 
основе исследований эргономического и 
функционального характера. В проекте по- 
новому организованы рабочие зоны кухни и 
некот@фые узлы оборудования. Блок при- 
гот щи устанавливается посере- 
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5. Экскаватор. Авторы: К. Бюнилов, 
Д. Клейн, В. Штизхорст. 

6. Рабочее место контролера в мазазине 
самообслуживания. Автор П. Эссель- 
брюзте. 

7. Станок для переработки табачных 
листьев. Автор В. Экснер. 

8. Комплекс уличнозо оборудования 
(урна-киоск-вазон-туалет). 

Автор К. Бюнилов. 


сородробилки. Остальные предметы: шка- 
фы, выдвижные ящики, холодильники и 
подсобный стол располагаются по пери- 
метру кухни. Высота установки оборудо- 
вания обеспечивает хорошую обзорность 
и свободный доступ с кресла-коляски. 


М. А. Тимофеева, 
Е. Б. Полещук, 
вниитЭ 


Библиотека 
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УДК 658:7.05:629.113- [725.4:747.012.4]:629.113 

Кричевский М. Е. Эстетическая организация производственной 
среды на Волжском автомобильном заводе. — «Техническая эсте- 
тика», 1974, № 6; с. 1—8, 18 ил. 

Анализируются факторы, определившие эффективность эстетиче- 
ской организации производственной среды на ВАЗе. Рассматрива- 
ются особенности цветового решения интерьеров различных цехов 
и система функциональной окраски. Отмечается невысокий уровень 
выполнения сигнально-предупреждающей и опознавательной ок- 
раски и знаков безопасности. 


УДК 62:7.05:769.91:003 

Черневич Е. В. Образный язык дизайн-графики. — «Техническая 
эстетика», 1974, № 6, 8—13, 21 ил. 

Анализируется язык графического дизайна с точки зрения исполь- 
зуемых в нем приемов визуализации. Предлагается типология 
визуальных текстов, основанная на соотношениях между изображе- 
нием и передаваемым им смыслом. Рассматриваются следующие 
типы семантических трансформаций: синонимия, антонимия, мета- 
фора, метонимия, расширение и сужение. 


УДК 62—506:612.843.7 

Комарова И. А. Электрофизиологическое исследование процес- 
са опознания. — «Техническая эстетика», 1974, № 6, с. 13—15, 4 ил. 
Библиогр.: с. 15 (3 назв.). 

Рассматривается взаимосвязь длительности фиксации взгляда и 
времени формирования речевого ответа в процессе восприятия 
и опознания с индивидуальной характеристикой электроэнцефало- 
граммы. Предполагается, что по частотным характеристикам энце- 
фалограммы можно определить временные затраты, необходимые 
для восприятия и переработки информации. 


УДК 629.114—473 

Арямов В. И., Фоменко О. Я. Автомобиль для земледельцев 
Польши. — «Техническая эстетика», 1974, № 6, с. 16—18, 5 ил. 
Сообщается о проблеме индивидуальной автомобилизации в Поль- 
ше, о дискуссии, связанной с этой проблемой, и о задачах созда- 
ния специального автомобиля для земледельцев. Рассматривается 
образец такого автомобиля, разработанный группой польских спе- 
циалистов. 


УДК 62.001.2:7.05(438) 

Чарноцкий Я. Система художественно-конструкторской службы 
в ПНР. — «Техническая эстетика», 1974, № 6, с. 25—27, 10 ил. 
Система художественно-конструкторской службы, ее зедачи и но- 
вые условия развития в ПНР. Особое значение и основные направ- 
ления деятельности Института технической эстетики. Подготовка 
кадров художников-конструкторов, их творческие организации, 
международное сотрудничество. 
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